Luthers musikalisches Wirken
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Rhein-Main- Vokahsten mit Liedern der Reformation und Gegenreformation in Johanneskirche

Von Reinhold Gries

OFFENBACH = Passend zum Re-
formationsjahr filhrten die

- Rhein-Main-Vokalisten in der Jo-
hanneskirche unter der Leitung -
von Jiirgen Blume , Luthers Lie-
der und ihre Wirkung” auf. Zur
Freude des hiesigen Publikums,
das reichlich Beifall spendete.

Auf dem Programm des A-
cappella-Konzertes standen
Lutheérs Lieder und ihre Wir-

kung von Spitrenaissance

und Frithbarock bis zur Mo-
derne. Fiir die dlteren Lieder
standen der katholische
Geistliche Johannes Leisen-
tritt, Kaiser Maximilians Hof-
komponist Ludwig Senfl, der
lutherische Erzkantor Johann
~ Walter, Bach-Schiiler Johann

Friedrich Doles und natiirlich

Johann Sebastian Bach selbst,
der mit Uberzeugung Texte
und Kompositionen Martin
Luthers vertonte. Blume
fiihrt diese Tradition weiter,
setzt sie gerne in eigene Bear-
beitungen um, die auch sein
Kompositionslehrer Kurt
Hessenberg an ihn weitergab.

Hinter allem steht Martin
Luthers Weltsicht, die sich
auch in deutschen Gesangbii-
chern niederschligt. 35 Lie-
der schuf der Reformator
selbst, oft stammten auch die
Melodien von ihm. Oder von
seinem Torgauer Freund Jo-
hann Walter. ,Ein feste Burg
ist unser Gott“ ist Doles” Vor-
bild fiir seine Choralmotette,
welche die Rhein-Main-Voka-
listen in vier Teilen auffiihr-
ten. Da wurde die Melodie in

allen Stimmen imitiert, nach

einer Chorarle wanderte die
Melodie in den Bass, dann in
den Sopran. Die gut dispo-
nierten Sanger lieRen das
zum Erlebnis werden. Ein be-
kanntes Thema ist auch das
Aus tiefer Not schrei ich zu
dir einer fiinfsitzigen Cho-
ralmotette, die Mendelssohn
romantisch ausbaute. Aus der
Polyphonie machte er weihe-
volle Kirchenmusik, bei der
sich die Vokalisten auch an
einer Fuge bewiesen.

Nicht zu vergessen natiir-
lich Bach mit Luther-Liedern
wie ,Dies sind die heiligen
zehn Gebot“ und ,Vater un-
ser im Himmelreich“. Die
reichhaltige Harmonik und
die Stimmfithrung der Kan-
tionalsiatze  beeindruckten.
Das passte zu Blumes Bear-
beltungen von Leisentritts ,O

heilger Gott, erbarm dich
mein* und dessen weiterer
Psalmvertonung ,Gottes Na-
men sollt ihr loben®. Dyna-
mik und Verinnerlichung wa-
ren da ebenso charakteris-
tisch wie prazise Textver-
standlichkeit der Chorsanger.
Auch in Hessenbergs neuzeit-
lichem ,,O Herr, mache mich
zum Werkzeug deines Frie-
dens* von 1945 war Blume in
seinem Element in Liedzeilen
wie ,,...dass ich Liebe iibe, da,
wo man mich hasset® oder
»...dass ich verzeihe, da, wo
man sich beleidigt®.

In die Moderne wies Hugo
Distlers polyphone, rhyth-
misch sehr lebendige Choral-
motette ,Lobe den Herren,
den méachtigen Konig der Eh-
ren“ nach einem Barocktext
von Joachim Neander. Distler

TG N T L ST W R R A TR Rt

gilt als wichtigster Erneuerer
evangelischer Kirchenmusik
im 20. Jahrhundert.

Es folgte ein Stiick aus Jo-
hann Walters Gesangbuch
.Geystliche gesank Buch-
lein“, dem ersten evangeli-
schen von 1524. ,Allein auf
Gottes Wort® heif3t der poly-
phone Satz, bei dem die ande-
ren Chorstimmen eine Art
himmlischen Tanz um die Te-
normelodie auffiihrten.
Senfls ,,0 Herr ich ruf deinen
Namen an® aus dem 16. Jahr-
hundert entspriache Luthers
Idee: ,Die Noten machen den
Text lebendig”. In der Mutter-
sprache verankerten sie sich
in gereimter Form und pas-
sender Melodie bei den ein-
fithlsam und stimmsicher
agierenden Chorsingern wie
bei den Zuhorern.
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