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Eine groRe liturgische
Komposition, gemeinsam
geschrieben von sieben Of-
fenbacher Komponisten,
uraufgefiihrt in zweimal
ausverkaufter Marien-Kir-
che: Die Premiere der ,Of-
fenbacher Messe" war ein
herausragendes = Klanger-
eignis, bejubelt mit lan-
gem Beifall. Da geriet der
erste Teil des von Olaf
Joksch vorziiglich geleite-
ten Konzerts fast in den
Hintergrund.

In Wolfgang Amadeus
Mozarts ,Rondo B-Dur®
(KV 269) fiir Violine und
Orchester wie in dessen
Solo-Motette  ,Exsultate,
jubilate* in F-Dur (KV 165)
fiir Sopran und Orchester
zeigte sich Neue Philhar-
monie Frankfurt in ihrem
Element. Ralf Hiibners Vio-
lin-Ziselierungen stiegen
fein in dhnlich atemberau-

Sieben an einem Strang

Offenbacher Messe in der Marien-Kirche uraufgefuhrt

bende Hohen wie Eva Leb-
herz-Valentins Allegro-
Arien und bravourose Alle-
luja-Koloraturen.

Nicht so klassisch, dafiir
klanggewaltiger, farben-
freudiger und abwechs-
lungsreicher die Urauffiih-
rung der ,Offenbacher
Messe“, an deren Erfolg ne-
ben Joksch als ruhendem
Pol Jirgen Blumes Rhein-
Main-Vokalisten  grofRen
Anteil hatten. Die sieben
lateinischen Sitze der mo-
numentalen Klangcollage
warteten mit hinreil3en-
den Sopransoli, flexiblen
Chorsitzen und rasanten
Instrumentalpartien auf,

versetzt mit lateinischen
und deutschen Rezitatio-
nen der Schauspielerin Ilo-
na Fritsch-Strauf3.

Ihre Texte passten zu
Jokschs melancholischen
Klangbildern und mitrei-
Renden Melodiefolgen im
einleitenden Kyrie eleison.
Zwischen expressiven Auf-
wallungen erzeugten Klari-
nettenmelos Balkanzauber
und Seon-Yeong Kangs
Gong-Scheiben fernostli-
che Vibration, wihrend
Lebherz-Valentins Sopran
oft freitonal schwebte. In
fein gefiihrten Vokalgrup-
pen hielt Joksch ebenso Ba-
lance wie Jirgen Blumes

wundervolles Gloria. Un-
widerstehlich zogen dabei
die Vokalisten und Instru-
mentalisten Kreise, rhyth-
misch in Szene gesetzt wie
bei Carl Orffs Carmina Bu-
rana. Blumes perfektes
Werk wirkte froh und le-
bensbejahend. Dazu jagte
Kang zwischen Marimba-
phon und Roéhrenglocken
hin und her, wihrend
Querfloten und Trommeln
grolle Emotionen der So-
pranistin umrahmten.
Wunderschén setzen
Chorsoprane zu meditati-
ver Betrachtung an.
Extreme Kontrapunkte
setzte Axel Kemper-Molls

Intermezzo von der Orgel-
Empore mit Saxofonist Jan
Beiling. Was mit dem
Bach-Choral ,Wie soll ich
dich empfangen® melo-
disch und dann fast im
Garbarek-Stil begann,
miindete in gewaltige Or-
gel-Klangballungen.  Die
Sitze der Komponisten Pa-
trik Bishay und Ralph Phi-
lipp Ziegler gingen besser
ins Ohr. Bishays Credo lie®
kraftvolle Klangstréme
fliefen, in die Sprecherin
und Sopranistin Glaubens-
bekenntnisse einfiigten.
Dazu sorgten Oboen-Melos
und Akkordeon-Unterma-
lung fiir prickelndes Pen-

deln zwischen E- und U-
Musik. Mit Kangs Rohren-
glocken und Musical-Ideen
arbeitete auch Zieglers
festlich getragenes Agnus
Dei, wo symphonische
Wucht zart nachklang.
Stephan Sahms Bene-
dictus verriet den gelbten
Kirchenmusiker, mit scho-
nen Cello- und Violinge-
singen ebenso wenig spa-
rend wie mit rhythmi-
schen und melodischen
Chorpartien. Von der Ge-
samtwirkung stellte Tho-
mas Gabriels Santo freilich
manches in den Schatten,
dessen mitreifend siiffige
Mischung aus Puccini-
Klingen, Musical und Obo-
en-Idyll ein Fest fiir Ohren
und Seele brachte - wie
vieles andere, was reicher

Offenbacher  Komponis-
tenlandschaft entsprang.
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