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Mozart und Haydn in Johanneskirche

Mozart und Haydn hatten
es nicht immer leicht mit ih-
ren Auftraggebern. In Salz-
burg sollten Messkompositio-
nen kurz sein, denn auf Be-
fehl des Fiirstbischofs Graf
Colloredo durfte die Feier ei-
ne Dreiviertelstunde nicht
tiberschreiten. Mozart schaff-
te bei der Orgelsolomesse KV
259 einen Rekord: das Kyrie
-hat nur 29 Takte. In Eisen-
stadt hatte ihn Haydn noch
iberfliigelt. ‘Bei seiner Klei-
nen B-Dur-Orgelmesse half er
sich, indem er mehrere Text-
" abschnitte von verschiedenen
- Stimmen _ gleichzeitig singen
. lie. Dass sie den Text nicht
mehr verstehen konnten, hat
die Glaubigen nicht' gestért,
er war ja vertraut.

Zur Auffiihrung in der Jo-
hanneskirche anldsslich der
Offenbacher Orgeltage konnte
man die Texte nachlesen,
dennoch hielt es Jiirgen Biu-
-me fiir notwendig, das Publi-
kum vorsorglich zu warnen.
Doch war auch die Musik per
se zu genieflen, bei afler
Schlichtheit ‘ist sie mit ein-
gangiger Melodik und etli-
chen Feinheiten ausgestattet,
hervorstechend das Orgelsolo
. und ein grazidser Dialog zwi-
schen Sopran (Helga Askani)
und Orgel im Benedictus.
~ Olaf Joksch. war als Orga-
nist standig .gefordert. Stilge-
recht und .angepasst an die

Haydnsche Okonomle redu-

zierte er die Orgel auf Klein-
format. Die Registrierung mit
teils scharf, teils lieblich to-
nenden Zweifuf’-Pfeiflein na-
herte sich auch. bei Haydns
C-Dur-Orgelkonzert dem
Klang der damals beliebten
Orgelwalze. Mit seinen flin-
ken Passagen und reichen
Verzierungen, die Joksch mit
gewohnter Geldufigkeit dar-
bot, .konnte “man das 1756
entstandene Konzert einem
solchen Spielwerk zuordnen.
Mozart hat in der Orgelso-
lomesse zum ,Fest der un-
schuldigen. Kinder* (1776)

nur mafvoll Text ineinander
geschachtelt. Trotz Kiirze ver-
lieh er ihr feierlichen Charak-
ter: mit Pauken und Trompe-
ten, dem Orgelsolo im Bene-
dictus und lebhaftem Wech-
sel zwischen Chor und Solo- .
stimmen. Das Solistenquartett
mit der Sopranistin, Marianne
Graf (Alr), Christian Sanden
(Tenor) und Clémens Meier

[(Bass) kam besonders ausgie-

big bei den ,,Vesperae solen-
nes. de Dominica KV 321
(1779) zum Einsatz. In dieser
Psalmenfolge samt abschlie-
fendem Magnificat stellt Mo-
zart dem modernen, opern-
haften Stil den gleichsam ob-
jektiven, chorisch dusgefiihr-

_ ten Palaestrinastil ‘gegeniiber.

Die , textausdeutende -Harmeo-
nik und héchst dramatische
Chor-Soli-Gestaltung machen
das Werk sehr anspruchsvoll.
Aufer der erfahrenen Altistin
konnte die Sopranistin init
geschulter Technik und sorg-
faltiger Gestaltung den An-
spriichen noch am - meisten
geniigen. Doch mangelte es
der in der Hohe: leicht  flat-
ternden Stimme an Kraft und
Fiille. Uberfordert war der Te-
nor, dessen Intonationsunsi-
cherheit auffiel. -

Insgesamt - bestdtigte sich:
bei aller scheinbaren Leich-
tigkeit ist Mozarts Musik un-
gemein schwierig. Auch die
Rhein-Main-Vokalisten er-

‘Teichten nicht die gewohnte

Qualitdt, obwohl, sie auf Blu-
mes Dirigat prizise und tech-
nisch versiert reagierten. Da
Mannerstimmen - unterreprd-
sentiert- waren;- konnte ‘kein.
runder  Klang entstehen. In
den Oberstimmen iiberwog
der Eindruck der Schirfe,
mannliche Hohenregister ver-
rieten hdufig Miihe. Die

‘Raumakustik gab auch Unge-

rauigkeiten' beim Begleit-En-

‘semble aus Mainzer Musik-

studenten preis. Dass als Zu-
gabe noch der 109. Psalm aus
der Vesper folgte, verdient
Bewunderung. (schu)



